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En su compromiso con la relacion entre las artes y la innovacion docente, el Grupo de Innovacion
Docente en Artes Escénicas de la Universidad Rey Juan Carlos (ARES INNOVA) presenta el |
Congreso Internacional de Arte e Innovacion Educativa en las Ensenanzas Regladas, que sera
desarrollado en diferido (ponencias y comunicaciones grabadas) y, a su vez, a través de mesas
de debate en streaming.

Los ejes tematicos de este encuentro se amparan en el arte y la innovacion educativa
en contextos regulados no profesionalizadores (primaria, secundaria, bachilleratos artisticos,
Escuelas de Mdusica y Danza, aulas de las artes de universidades) y, también, en aquellos
de orientacion profesionalizadora (ensenanzas elementales, profesionales y superiores de arte,
grados y posgrados universitarios en artes).

Ademas de la generacion de un espacio de debate para que educadores e investigadores de este
espectro de lineas tematicas puedan compartir y enriquecerse con los abordajes que ofrecen
otros pares, este congreso tiene como objeto colaborar con materiales y debates respecto al
rol del arte en la educacion en paises en vias de desarrollo en los que ARES INNOVA (URJC)
esta implementando una serie de acciones a través de la investigacion, la docencia y la
transferencia de conocimiento.
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{Por qué la innovacion es distinta en la didactica (y en el fomento)
de las artes frente a la ciencia y la tecnologia?

Dr. Juan Arturo Rubio Arostegui
Universidad Antonio de Nebrija

Palabras clave: Didactica de las artes; Innovacion; Politica cultural; Educacion artistica; Ciencia-
arte-tecnologia.

Las teorias clasicas socioldgicas sobre los campos mas o menos autonomos (Weber, Bourdieu)
de la sociedad y sus posteriores reformulaciones (Boltanski, Sociologia Pragmatica de la Critica)
nos serviran para apalancar el discurso y las practicas innovadoras en el arte, la ciencia y la
tecnologia con el objetivo de presentar las diferencias entre ambos campos.

Una de las principales diferencias en la innovacion es la definicion del “problema” sobre el que
se pretende innovar; y es que, mientras que en la ciencia es explicito y frecuentemente orientado
policy andlisis” del
problema a solucionar. Esto también forma parte de la propia definicién de la politica cultural,

I“

a los problemas y retos de la sociedad, en el arte no se sigue esa logica de

que difiere en esta problematica del resto de las politicas publicas (Rodriguez Morato, 2012).
Esta especificidad de la innovacién, que se da tanto en las politicas culturales como en las propias
reglas del arte de los distintos campos, tiene necesariamente un efecto en la innovacion sobre
la didactica del arte, si bien es dificil ofrecer una vision unitaria de la didactica del arte, ya que
cada forma institucionalizada de esta tipologia didactica no parece seguir las mismas pautas del
cambio y la innovacién, si bien en Espaina no contamos con datos que contrasten esta tesis.

Por otro lado, la didactica de las artes deberia ser analizada desde el concepto de los mundos
comunes (Boltanski y Thevenot, 1991) que permiten anadir l6gicas externas y espacios fuera de
los campos artisticos, si bien en el caso de las ensenanzas regladas nos hallamos en las logicas
del campo educativo y en los contextos de educacion artistica no-formal, se amalgaman espacios
y centros de innovacién social, media-labs, artivismos, entre otras formas de vinculacién del arte
(amateur) y su practica social.

Pero ;donde se produce (y como, si se produce) la innovacion en las didacticas de las artes? La
teoria socioldgica sobre la creatividad en las artes, que ha intentado explicarla en su relacion con
la industria cultural, se basa fundamentalmente en las aportaciones de Bourdieu, Menger,
Peterson y Collins (Rubio, Arostegui, Pecourt, Rius-Ulldemolins, 2016).

En este trabajo se indagara, desde una perspectiva teorica, desde qué enfoque tedrico de los
citados autores seria posible o mas factible llevar a cabo una investigacion sobre la creatividad e
innovacién tanto en la educacién formal como en la no-formal, a sabiendas de que son dos
dimensiones que se enraizan en un mismo concepto (la didactica de las artes) pero que
representan realidades, dinamicas y actores distintos.

Referencias
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Claves del éxito del modelo de educacion norteamericano en el
ambito de la musica y las artes escénicas

Jagoba Santos Bengoechea
Universidad Politécnica de Madrid

Palabras clave: Educacion artistica; Artes escénicas; Universidad; Modelo norteamericano;
Educacion superior.

Introduccion

Un ano mas, las universidades norteamericanas siguen liderando los rankings de universidades
internacionales en el ambito de las ensenanzas artisticas, entre los cuales destaca el Quacquarelli
Symonds (QS), publicado por ultima vez en el afio 2022. Un modelo educativo de éxito que
comienza a fraguarse a partir de 1900 y que ocupa hoy el 1,6% del espectro universitario global
en el pais (Frank, 2014), con un total de 1830 instituciones con programas relacionados con las
artes escénicas y un gasto de $2.7 billones de dolares anuales para cubrir todos los aspectos
relacionados con los mismos (Douglas, 2014).

Un éxito que, segun la vicepresidenta de Workday Student Liz Dietz, se basa en “adaptar las
universidades a las necesidades cambiantes de una poblacién estudiantil en transformacién
continua” (Lederman, 2017). Unas universidades cuyo plan de estudios esta disenado para
“garantizar que cada leccion tenga un impacto significativo en los alumnos” (Wiggins & MacTighe,
2005).

Un modelo de éxito que contrasta con el espafol, cuyas universidades no figuran entre las 150
primeras universidades en este tipo de rankings y que se encuentra en un contexto de cambio
legislativo que pretende equiparar las ensehanzas artisticas a las universitarias, Un cambio que
refleja la necesidad, segun el Ministerio de Educacion espanol, de mejorar un modelo educativo
que habia quedado “en tierra de nadie”, y que “urge ordenar y reformar con objeto de que
cumpla con las expectativas y exigencias del sector” (Rico, 2023).

Objetivo

El presente trabajo pretende dilucidar las causas o motivos que han propiciado el éxito
internacional del modelo educativo estadounidense en el campo de la musica y las artes
escénicas. Un modelo eminentemente practico y con un enfoque internacional, que premia el
rendimiento y el mérito; un modelo basado en lo que Simén Arroyo Millan denomina
la “competencia demostrada”.

Método

Para llevar a buen término el presente articulo se ha empleado la metodologia cualitativa, en
concreto, el estudio de caso. La primera de estas hace referencia a la revisién critica de los
textos académicos, rankings de universidades, articulos cientificos, publicaciones, informes y
entrevistas a expertos mas relevantes sobre el tema objeto de estudio. Asimismo, para realizar
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un estudio mas a fondo del modelo educativo empleado en Estados Unidos, se ha realizado un
estudio de caso de la prestigiosa universidad Berklee College of Music, fundada en 1945 por
Lawrence Berk, y que ha permanecido en el top 5 de los rankings internacionales tales como
Billboard, The Hollywood Reporter, o CEOWorld Magazine en los Ultimos ahos. El estudio externo
de esta institucion académica se complementara con la experiencia personal del autor como
egresado de la misma.

Resultados y conclusiones

El resultado de la presente investigacion nos dara las claves del éxito de este modelo,
intimamente relacionado con el concepto Learning by Doing o “aprender haciendo” de John
Dewey, asi como con los factores detallados en el Informe Gallup-Purdue del afio 2015. Entre
ellos destacan el contar con un plan de estudios eficaz y una plantilla de profesores que incitan
al aprendizaje a los alumnos y que sirven a su vez como mentores de estos. Por otro lado, los
alumnos sienten que forman parte de un proyecto a largo plazo y son extremadamente activos
en actividades extracurriculares durante la universidad, actividades que se relacionan con la
realizacion de algun tipo de practicas laborales donde pueden aplicar los conocimientos
adquiridos en las aulas de la universidad.
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El emprendimiento social: una oportunidad para el sector
artistico

Maria Suarez Riera
Fundacién Nadine

Palabras clave: Arte; Emprendimiento social; Innovacion social; Impacto social; Empleabilidad.

“Mi vocacion no es el mundo de la empresa, sino el mundo de la gente”, - Cristobal Colén, fundador
de La Fageda.

Esta frase es el sentido y la esencia del emprendimiento social. En 1982, el psicologo Cristobal
Colon, junto a |4 personas con trastornos mentales, fundé La Fageda, una pequena explotacion
lechera que, con el tiempo, se ha ido convirtiendo en una exitosa cooperativa de productos
lacteos. Sin embargo, el fin con el que nacié La Fageda nunca fue producir yogures, sino producir
yogures para que las personas con discapacidad intelectual tuvieran una vida digna y coherente.

Muy pronto, Cristobal entendid que el trabajo era la mejor herramienta terapéutica con la que
estas personas podian recuperar su dignidad, y ese fue siempre su propésito: proporcionarles
empleo y fomentar asi su integracién en la sociedad. Hoy, la cooperativa da empleo a 350
personas, y la mitad de ellas estan en situacion de vulnerabilidad. Produce mas de 92 millones de
unidades de productos lacteos en la comarca de la Garrotxa (Girona), y ha sido reconocida por
su modelo empresarial innovador y su impacto positivo. Ademas de todo esto, ha inspirado y
sigue inspirando muchas otras iniciativas en diferentes partes de todo el mundo.

Cristébal identifico un problema social; desarrollé un proceso, con medios eficientes, eficaces y
economicamente viables, y dio una solucion al reto. Y asi se convirtio, sin pretenderlo, en un
emprendedor social de referencia en Espana, y en un ejemplo de innovacién social de libro.

Y cual es la relacion entre la innovacién social y el futuro de las industrias creativas?

Si bien el panorama es cada vez mas critico para los jovenes artistas, estos apuestan cada vez
mas por emprender proyectos propios y transformadores. Al utilizar su arte como un vehiculo
de cambio social y canalizar su creatividad hacia la solucién de problemas sociales, las nuevas
generaciones de artistas encuentran en el emprendimiento una oportunidad para obtener
beneficios econémicos y laborales que escasean en su sector, al mismo tiempo que se benefician
de un entorno de apoyo y colaboracién, y generan un impacto positivo en su entorno.

Ademas, el emprendimiento social artistico no es solo una gran oportunidad para los artistas,
sino para todo el sector de las industrias creativas. Las iniciativas que nacen al combinar la pasion
por la expresion artistica y el proposito de generar impacto contribuyen a dar valor al sector y
a posicionar a las instituciones educativas artisticas en un lugar preferente en la sociedad. Frente
al dato de que s6lo el 5% de los profesionales de la cultura creen que la sociedad considera su
trabajo esencial, existe aqui una oportunidad de poner en valor el papel clave de la cultura como
elemento de inclusion y de bienestar individual y social.

Ante este panorama, las instituciones educativas artisticas deben ampliar la mirada hacia
formatos educativos hibridos, que permitan innovar tanto en los itinerarios formativos como en
los programas de orientacién laboral.
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El aprendizaje de habilidades de emprendimiento social en el ambito artistico tiene numerosos
beneficios para los artistas en formacion: una mentalidad innovadora, empresarial y creativa,
habilidades de liderazgo, pensamiento critico, gestion de crisis, resolucion de problemas, gestion
de proyectos y capacidad de trabajar en equipo, entre otros.

En esta ponencia, exploraremos como el emprendimiento social artistico se esta convirtiendo

en una opcion relevante, asi como los beneficios de adquirir habilidades en este campo. Ademas,
destacaremos algunos ejemplos inspiradores de grandes emprendimientos sociales artisticos a
nivel nacional e internacional.
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En esta ponencia planteo la idoneidad de las visitas a museos como acicate impulsor de la
creatividad entre el alumnado. En nuestra investigacion hablamos de creatividad inclusiva, puesto
que tenemos muy en cuenta la mirada de género cuando nos referimos al fomento de la
creatividad. Lo estamos investigando mediante el proyecto |+D titulado “Dechados. Creatividad
inclusiva en secundaria mediante la relacion entre centros educativos y museos” (ref. PID2021-
123007OB-100). La hipotesis de partida es que los museos de arte, arqueologia y etnologia
constituyen espacios de desarrollo de la creatividad para adolescentes y jovenes, lugares donde
proponer programas de educacion patrimonial que desarrollen y refuercen el pensamiento
creativo, critico y divergente. Nuestra intencion es generar sinergias positivas entre museos y
centros educativos para fomentar la creatividad inclusiva entre el alumnado y el profesorado de
secundaria. El objetivo principal de la investigacion consiste en averiguar hasta qué punto las
visitas a museos pueden convertirse en agentes fortalecedores de la creatividad entre el
alumnado de secundaria. Entre los objetivos secundarios destaca la intencion de generar
ejemplos (“Dechados”) para poder asi ofrecer un catidlogo de buenas practicas al profesorado
de secundaria, y también localizar aquellos factores que pueden favorecer la creatividad en las
visitas a museos. Todo ello teniendo en cuenta que el factor creatividad sera una de las
incorporaciones mas importantes al renovado Informe PISA.

La metodologia que se utiliza para el trabajo de campo es de corte mixto, cuantitativo y
cualitativo, ya que se utiliza la observacion participante en cada visita, ademas de incorporar
encuestas al profesorado y el alumnado, con anilisis que se triangulan mediante focus group
posteriores a las visitas. Analizamos la situacion actual del fomento de la creatividad en
secundaria a través de acciones combinadas que se estan realizando entre centros y museos,
para posteriormente disenar una propuesta que sirva al profesorado y a los servicios educativos
de los museos de cara a futuras intervenciones. La creatividad se convierte en la mejor férmula
para la competitividad en un medio dinamico en continuo cambio como son los museos, y en
donde el elemento principal que otorga valor anadido es el conocimiento. Creemos que entre
quienes educan en museos Yy quienes educan en la escuela podria adoptarse un criterio de
acercamiento mucho mas alla del mero intercambio de sugerencias. Ambos colectivos pueden
trabajar en colaboracién para gestionar adecuadamente los intereses del alumnado, pero
también como proceso de progreso personal y profesional. Entre las conclusiones a destacar en
el estudio, que esta en su fase inicial, la posibilidad de contar con un barémetro de la creatividad
que impulsara iniciativas mucho mas innovadoras en el futuro.
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Introduccion

En las asignaturas de Diseno Escenografico del Grado en Bellas Artes de la Universidad Rey Juan
Carlos de Madrid introducimos a nuestros estudiantes en la practica de la escenografia tras el
estudio de un caso real muy destacado que tuvo lugar en la National Gallery de Londres entre
2012y 2013. Minna Moore Ede, Conservadora de Pintura Renacentista de este museo, programo
una muestra titulada Titian: Metamorphosis dedicada a obras de Tiziano como Diana y Calisto,
Diana y Actedén y la Muerte de Actedn, pintadas entre 1556 y 1576. Para complementar esta
exposicién la comisaria pidio a tres jovenes artistas britanicos como Mark Wallinger, Conrad
Shawcross y Chris Ofili que realizaran obras que reinterpretaran tanto los cuadros de Tiziano
como los pasajes de Ovidio en los que estan basados. La promotora de la muestra quiso ampliar
la iniciativa implicando a Monica Mason, Directora de la Compania de Danza de la Royal Opera
House. Juntas invitaron a Wallinger, Shawcross y Ofili a que disefasen las escenografias y los
vestuarios de un espectaculo de danza contemporanea basandose en estos pasajes mitologicos
de Las Metamorfosis.

Objetivos

Para al desarrollo de esta propuesta innovadora trasladamos nuestra referencia desde Tiziano a
Velazquez, y desde la National Gallery al Museo del Prado, pero seguimos trabajando con los
pasajes de Ovidio para plantear a nuestros estudiantes que aplicaran:

- Sus conocimientos teoricos previos de historia del arte, estética, analisis geométrico y
proyectiva, asi como de teoria de la luz y el color a la concepcién y disefio de un
proyecto escenografico basado en un caso real.

- Su experiencia practica en el campo del dibujo, la expresién grafica, el color, las técnicas
pictoricas, la escultura y el modelado de objetos tridimensionales a una construccion
escénica global.

Métodos

La propuesta se fundamenta en una visita al Museo del Prado para iniciar el estudio de dos obras
de Velazquez también dedicadas a las Metamorfosis de Ovidio, como son La Fragua de Vulcano
(1630) y Las Hilanderas (1657). Los estudiantes deben localizar los pasajes de Ovidio que eligid
Velazquez para realizar sus cuadros, con el fin de interpretar a través de otros fragmentos de
este mismo texto cdmo es el caracter de los personajes protagonistas de las escenas.
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A partir de este analisis se propone el desarrollo de un proyecto escenografico completo,
siguiendo la metodologia activa de aprendizaje por proyectos, incluyendo el analisis de textos de
Ovidio, estudio estético de casos previos y blsqueda de referentes visuales. Posteriormente
comienza la fase de creacién y ejecucion de los disenos y maquetas, abordadas desde un enfoque
multidisciplinar y tecnologicamente innovadoras. Finalmente se procede a la elaboracién de un
dossier que documente los aspectos mas relevantes.

Conclusiones

El diseno de la iluminacién, el vestuario y la concepcion espacial de la escenografia se basa en
estas experiencias ante las obras de Velazquez y Ovidio, analizando los elementos simbolicos,
mitoldgicos y estéticos presentes en estas obras. Como resultado final el estudiante aborda un
proyecto escenografico completo desde un enfoque global e interdisciplinar donde aplicara el
conocimiento de asignaturas previamente cursadas en el Grado en Bellas Artes.
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Introduccion

En el presente trabajo se aborda la tematica de la digitalizacion de elementos de arte prehistérico
e histérico y su aplicacién didactica en las aulas universitarias mediante experiencias inmersivas.
Se hace hincapié en el uso de software libre para garantizar la replicabilidad del proceso en
diferentes niveles educativos, asi como en la importancia de fomentar las competencias digitales
y promover los procesos de ciencia abierta en el ambito educativo.

Objetivos

El objetivo principal de este proyecto es demostrar la relevancia y el impacto de la digitalizacion
de elementos de arte prehistorico e historico en la ensehanza universitaria, a través de la
implementacion de experiencias inmersivas en el aula. Algunos objetivos especificos son:

— Analizar el proceso de digitalizacion tridimensional de elementos de arte prehistérico e
historico.

— Investigar las posibilidades didacticas y pedagdgicas de las experiencias inmersivas en el
ambito universitario.

— Promover el uso de software libre para garantizar la replicabilidad de las experiencias
en diferentes contextos educativos.

— Fomentar el desarrollo de competencias digitales en los estudiantes y docentes.

— Contribuir a la difusién del conocimiento a través de la creacion de un catilogo en
acceso abierto.

Métodos

El proceso completo se ha llevado a cabo mediante la utilizacion de software libre y la aplicacion
de diversas técnicas y herramientas, como la fotogrametria, realidad virtual, aumentada y web
XR, entre otras. Estas técnicas permiten la digitalizacion tridimensional de los elementos de arte,
lo que a su vez posibilita la creacién de un catalogo en acceso abierto. Este catalogo, desarrollado
con el objetivo de ser utilizado por docentes universitarios y de otros niveles educativos,
constituye una valiosa fuente de recursos didacticos.
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Para evaluar los resultados y el impacto de esta actividad, se ha realizado una evaluacion
cualitativa y cuantitativa. Se han aplicado cuestionarios tanto antes como después de la
implementacién de las experiencias inmersivas, con el fin de recopilar datos sobre la aceptacion
y percepcion de los estudiantes. Ademas, se han tenido en cuenta los resultados didacticos y
pedagdgicos obtenidos a través de la participacion activa de los alumnos en las actividades
propuestas.

Principales resultados o conclusiones esperadas

Los resultados esperados de este proyecto son altamente positivos. Se espera que la
participacion activa de los estudiantes en las experiencias inmersivas contribuya a un mayor
compromiso y motivacion en el aprendizaje de las disciplinas relacionadas con el arte
prehistorico e historico. Asimismo, se espera que la utilizacion de las técnicas y herramientas
mencionadas promueva el desarrollo de competencias digitales tanto en los estudiantes como
en los docentes incentivando el Aprendizaje y Servicio.

Ademas, se prevé que la creacion de un catidlogo en acceso abierto permita la difusion del
conocimiento de manera amplia y accesible, facilitando la colaboracién entre docentes de
diferentes instituciones educativas. Estos recursos digitales, generados a partir de la digitalizacién
tridimensional, podran ser utilizados en diversos niveles.
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Introduccion

La documentacion y representacion artistica desempenan un papel fundamental en cualquier
proyecto creativo. En los Gltimos ahos, el avance de las tecnologias fotogramétricas y de realidad
extendida han permitido nuevas perspectivas y posibilidades en este ambito. En este articulo,
exploraremos el potencial de estas técnicas en la configuracién de portfolios artisticos y en la
creacién de entornos virtuales inmersivos para la comunicacion y exhibicién de obras de arte.

Objetivos

El objetivo principal de este estudio es investigar cdmo las técnicas de fotogrametria y realidad
virtual pueden ser empleadas en la documentacion y representacién tridimensional de espacios,
esculturas e instalaciones audiovisuales. Especificamente, nos enfocaremos en su aplicacion en el
contexto del Taller de proyecto artistico en el Master en Practicas Artisticas Contemporaneas.
Ademas, buscamos explorar el impacto de la utilizacion del software libre para web XR en la
creacion de entornos de aprendizaje y exposicion artistica, permitiendo la interaccion con las
obras digitalizadas y otros elementos sensoriales como el espacio y el sonido.

Métodos

Para alcanzar nuestros objetivos, llevaremos a cabo un enfoque metodoldgico que combina la
investigacion teodrica y la practica. Inicialmente, realizaremos una revision exhaustiva de la
literatura existente sobre la fotogrametria y la realidad virtual en el ambito artistico, analizando
estudios previos y las mejores practicas en la documentacion y representacion artistica. A
continuacion, procederemos a implementar las técnicas fotogramétricas en la captura
tridimensional de los espacios y obras de arte seleccionadas en el contexto del Taller de
proyecto artistico.

Posteriormente, utilizaremos software especializado para la creacion de entornos virtuales
inmersivos, donde se podran visualizar y experimentar las obras digitalizadas. Emplearemos
herramientas de software libre para web XR, aprovechando su versatilidad y accesibilidad.
También llevaremos a cabo sesiones de prueba y evaluacién con los estudiantes de Bellas Artes
y disciplinas relacionadas, recopilando sus comentarios y opiniones sobre la experiencia de
interaccion con las obras en entornos virtuales.
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Principales resultados o conclusiones esperadas

Se espera que este estudio aporte nuevos conocimientos sobre el potencial de la fotogrametria
y la realidad virtual en la documentacion y representacion artistica. Se espera demostrar como
estas técnicas pueden mejorar la comunicacion artistica, permitiendo a los artistas y estudiantes
del Taller de proyecto artistico en el Master en Practicas Artisticas Contemporaneas crear
portfolios mas completos y atractivos.

Ademas, se espera que el uso de software libre para web XR facilite la creacion de entornos de
aprendizaje y exposicion del Arte, ampliando las posibilidades de interaccion con las obras
digitalizadas y enriqueciendo la experiencia del espectador. Asimismo, se espera que este
enfoque genere un cambio en la relacion entre docentes y estudiantes, fomentando una
visualizacién tridimensional de los trabajos artisticos y promoviendo un didlogo mas
enriquecedor y colaborativo.

En conclusion, la combinacién de técnicas fotogramétricas y realidad virtual ofrece un potencial
innovador en la documentacién y representacion artistica. Este estudio tiene como objetivo
explorar estas posibilidades y presentar resultados que impulsen el uso de estas tecnologias en
el ambito educativo y artistico. Al hacerlo, esperamos contribuir al desarrollo de nuevas formas
de expresion y comunicacion en el arte contemporaneo.
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Desde 2020 llevo la coordinacién de las actividades relacionadas con el teatro grecorromano y
las lecturas y grabaciones dramatizadas dentro del Departamento de Filologia Clasica de la
Universidad Autonoma de Madrid. Hasta la fecha hemos realizado diversas actividades que se
han extendido tanto durante la pandemia como con posterioridad a la misma.

El objetivo de esta ponencia es exponer los trabajos que he podido realizar en estos ahos en el
marco de dos Proyectos de Innovacion Docente de los que he sido responsable con estudiantes
universitarios, asi como en parte de las practicas del Mdster en Formacion de Profesorado de
Educacién Secundaria Obligatoria y Bachillerato (MESOB).

En ambos contextos, el teatro grecorromano se ha tomado como una herramienta de
importancia fundamental para la formacion de quienes han integrado los proyectos. Esta
estrategia, no obstante, no es novedosa, como se puede apreciar en la bibliografia recomendada
mas adelante. Entra dentro de un sistema de investigacion que lleva siendo explorado por
diversos colegas desde hace unas décadas. Por ello, mi intencion es exponer los resultados
obtenidos en este proceso, no aportar novedades significativas a esta dinamica.

La metodologia empleada para ello es bidireccional. Se trabaja, en primer lugar, en la importancia
del uso del teatro dentro de la educacién general, tanto universitaria como de secundaria, en la
idea de que los propios beneficiarios son, en esta primera fase, los estudiantes que cursan los
grados en los que me encuentro implicado. Sin embargo, también una parte importante de mi
labor esta orientada a que los alumnos del MESOB puedan tener herramientas de ensenanza que
les proporcionen estrategias capaces de introducir de una manera amena a los estudiantes de
Ensenanza Secundaria Obligatoria y de Bachillerato los contenidos de los curriculos relativos a
Mundo Clasico, Latin y Griego en sus institutos de practicas. De este modo, se completa un
segundo objetivo esencial en este proyecto: hacer que la preparacion universitaria implique
beneficios de manera directa en los estudiantes de Secundaria.

El trabajo desarrollado en estos cursos deja de manifiesto cémo la relacién entre los estudiantes
mejora considerablemente en su vida diaria, lo cual es uno de los primeros objetivos que se
propusieron en el disefo de estos programas. También es necesario destacar que quienes se
han ido sumando a la compania teatral creada por mi en el Departamento (Zero Dramas) han
mejorado su conocimiento de la Literatura Grecorromana que ha sido necesario trabajar para
una mejor documentacion y contextualizacion de las obras seleccionadas.

Los objetivos conseguidos se ajustan a los marcados desde el inicio de la actividad, tal y como
se expondra, aunque es necesario hacer hincapié en que los proyectos y trabajos siguen adelante
y hay nuevas ideas para los ainos venideros.
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La formacion de la interpretacion actoral en las ensefianzas de
caracter profesionalizador en las Escuelas Superiores de Arte
Dramatico. De lo interdisciplinar a lo transdisciplinar

Sergio Pastor Polaino
Universidad Complutense de Madrid
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Introduccion

A partir del siglo VI d.C. el conocimiento se dividio en disciplinas agrupadas en dos areas: Trivium
y Quadrivium. La primera relacionada con la Linguistica, y la segunda con las Matematicas. Esta
division supuso hablar de la disciplina desde la especificidad, presentandonos distintos niveles de
la realidad. Desde esta especificidad, fue irremediable lo multidisciplinar, varias disciplinas, sin
interaccion entre ellas, para analizar un problema. En lo pluridisciplinar, una de las disciplinas
lidera el proceso multidisciplinar. Lo interdisciplinar trabaja desde la interaccién entre las
diferentes areas de conocimiento atendiendo a las necesidades de nuevos contextos de
aprendizajes (Fernandez Rios, 2010). Contempla la intervencion técnico profesional, que aparece
en lo multidisciplinar, mas la sistematizacion tedrica para la intervencion o praxis. Se
conceptualiza la realidad desde la interaccion de las dreas generando un nuevo conocimiento. Lo
interdisciplinar, ademas de una metodologia de investigacién, es una estrategia didactica para
adquirir competencias. Lo transdisciplinar da un mayor alcance a lo interdisciplinar. Se relaciona
con el pensamiento complejo y con la integracién de diferentes disciplinas para la praxis creando
nuevos sistemas. La interseccion de dichos sistemas es lo que propone lo transdisciplinar. Dicha
interseccion permite conocer las relaciones de coordinacion y subordinacion entre el sujeto y
su cultura, agentes activos del proceso, obteniendo factores determinantes para la praxis.

Proponemos que la metodologia didactica para el aprendizaje de la Interpretacion Actoral se
produzca desde dicha interseccion (Johansson, 2007).

Objetivos

—  Definir el concepto de interdisciplinar para comprender lo transdisiciplinar.
—  Definir los niveles de intervenciéon metodolégica para el aprendizaje de la Interpretacion
Actoral desde lo transdisciplinar.

Métodos

La metodologia de este estudio es cualitativa, a través de la investigacion documental:
clasificacion, lectura y estudio de la bibliografia, para la recogida y confrontacién de los datos.
Esta investigacion propone el marco teérico de la metodologia didactica para el aprendizaje de
la Interpretacion actoral.
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Principales resultados o conclusiones esperadas

La metodologia didactica de la Interpretacion Actoral es el marco tedrico de la praxis, producto
de la interaccion de las diferentes areas y disciplinas con el sujeto. Desde un compromiso ético
(en condiciones de igualdad para la equidad) y ecologico (en su relacién con el medio ambiente)
(Gloy, 1972).

Los niveles de intervencion son:

— Intervencion técnico profesional: interaccion multidisciplinar de las disciplinas, donde la
Interpretacion es el area de referencia en una relacion pluridisciplinar.

— Sistematizacion técnica: partiendo de una serie de premisas particulares (las diferentes
disciplinas) para llegar a una conclusion (sistematizacion técnica) a partir de una
estrategia de razonamiento logico inductivo.

— Praxis e intervencion social: De la conclusion general obtenida (sistematizacion técnica),
llegamos a unas conclusiones mas especificas aplicadas al proceso de ensenanza-
aprendizaje a partir de una estrategia de razonamiento légico deductivo.

Esta praxis transdisciplinaria propone nuevas variables en la interaccion de las diferentes
disciplinas (Morin y Nicolescu, 1994), aportandonos nuevos niveles de la realidad, atendiendo a
los rasgos culturales e individuales del sujeto que precisa de una argumentacion rigurosa para
comprender dichas variables. Lo transdisciplinar pretende superar la polarizacion de la
interpretacion de la realidad empirica y sistematica (para ofrecer un enfoque holistico de la
misma (Gloy, 1972).
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miedo escénico.

Introduccion

El presente estudio se centra en implementar el uso de las herramientas que nos proporcionan
las nuevas tecnologias, para disehar una propuesta educativa innovadora que optimice la
preparacion y la educacion de la voz.

Para la aplicacion de nuestro método, nos basamos en los innumerables aportes tedricos de
relevantes y solventes investigadores de la técnica vocal, desde los estudios de la soprano Lilli
Lehman hasta las mas recientes investigaciones de los profesores Richard Miller, Wolfram
Seidner, Jurgen Wendler y Jo Still o los principios cientificos sustentados por Ingo Titze y
Katherine Verdolini en su sistema designado como Vocologia, que resume dos siglos de
ensenanza del canto y de estudios cientificos de los 6rganos fonadores.

Hemos preferido formular la denominacién Ensefianza del Dominio Vocal para nuestros cursos
porque entendemos que las particularidades del manejo de la voz trascienden el ambito de la
técnica del canto, de la fisiologia e incluso de la fisiopatologia, para imbricarse en la comunicacion,
sea en el terreno artistico o en cualquier area en la que la voz humana sea un instrumento de
indispensable efectividad comunicativa.

La enseianza del canto contribuye a la superacién de las deficiencias relacionadas con
imprecisiones técnicas. De igual manera, nuestro enfoque dedica gran parte del entrenamiento
vocal a solucionar defectos técnicos de emision y limitaciones vocales; pero, ademas, aborda
muchos de los problemas conductuales que se manifiestan en el llamado “trastorno del miedo
(o panico) escénico”. Los contenidos educativos siempre estaran enfocados a preparar al artista
o al hablante no artista hacia la consecucién de un equilibrio entre técnica y expresividad,
aspectos ambos que deben estar al servicio del acto de comunicacion, buscando la maxima
conexion con quien escucha, para lograr el mejor placer estético y personal.

El campo de la técnica vocal es de una complejidad tal que se expande a multiples disciplinas
practicadas por los profesionales de la voz.

La musica, las técnicas de actuacion, la comprension literaria y la prosodia son componentes
imprescindibles para la formacion de profesionales que estén capacitados para ser transmisores
de mensajes socialmente valiosos que contribuyan a la transformacion del individuo.

Objetivos

Pretendemos conseguir un mejor entrenamiento teorico y practico del alumnado, que les
posibilite afrontar tanto las exigencias de una proyeccién profesional como el disfrute y
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aprovechamiento anhelado por un sector no enfocado en la profesionalizacion. Al mismo
tiempo, nos esforzamos por dotar a los estudiantes con los recursos necesarios para su
capacitacion en los procesos individuales de preparacion y aprendizaje autbnomos.

Métodos

Las nuevas tecnologias ofrecen al profesor, al estudiante y al terapeuta las herramientas
adecuadas para el control y la supervision de la evolucién vocal, al trabajar con recursos digitales
que facilitan las tutorias y actividades interactivas y adaptativas. Algo que integra la disciplina de
la vocologia es una mayor informacion de la fisiologia de su aparato al estudiante que comienza
y una completa visién de sus organos fonadores, de sus mecanismos respiratorios, de sus
ejercicios fisicos y de las afecciones patoldgicas que pueden afectar su rendimiento.

Conclusiones

Por ultimo, las nuevas tecnologias proporcionan recursos inestimables para la consecucién de
los mejores resultados en cuanto a la expresion hablada y cantada se refiere.

Por todo ello es necesaria la creacion de un espacio, a nivel universitario, que amalgame todos
estos niveles disciplinares, para que el intérprete termine sus estudios con el adecuado nivel de
preparacion, proteccion y conservacion de su incomparable instrumento de trabajo: la VOZ.
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Proyecto de innovacion: componiendo un rap
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Introduccion

En la actualidad el rap sigue atrayendo a jovenes y adultos y puede ser una herramienta
motivadora y formativa, tanto en el area de musica como en otras disciplinas. Las letras del rap
abordan tematicas, en su mayoria, de denuncia social, por lo que son muy adecuadas para
trabajarlas con los alumnos adolescentes. Se presenta un proyecto de innovacion interdisciplinar
basado en la composicion de raps. Es un proyecto destinado a estudiantes de Educacion
Secundaria Obligatoria, aunque las actividades que presentamos pueden ser igualmente utilizadas
en cursos inferiores o superiores. El estado de la cuestion de la propuesta parte de la necesidad
de que los docentes reflexionemos para conocer mejor a nuestro alumnado pudiendo asi
ofrecerles metodologias activas en el desarrollo de las clases de musica a través de elementos
cercanos para ellos como la musica rap.

Objetivos

- Disenar y poner en marcha un proyecto de innovacion a través de la composicion de
raps en Educacion Secundaria Obligatoria.

- Desarrollar habilidades musicales, literarias y fomento de los valores en el alumnado.

- Descubrir el potencial que la musica rap puede tener en el ambito educativo.

Métodos

El proyecto de innovacion fue realizado con un grupo de 34 de estudiantes a su vez divididos en
subgrupos. A través de una metodologia activa y, tras una sesion previa de formacion
preparatoria sobre la historia del rap y composicion del mismo, los alumnos, en equipos
cooperativos de 4-5 componentes, desarrollan actividades de analisis y composicion de raps.
Finalmente, se interpretan los raps compuestos y se hace una puesta en comun del proyecto.
Ademas, se analiza la calidad y tematicas de los raps, asi como la satisfaccion del alumnado.

Conclusiones

La utilizacion del rap como recurso en las clases tiene la ventaja de poder vincular los contenidos
de aprendizaje de lengua y musica con la vida real permitiendo establecer relaciones con musicas
que los estudiantes conocen. Esta actividad ha facilitado el desarrollo de las competencias
artisticas y también facilita la reflexion.
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Los alumnos manifiestan un alto compromiso con el proyecto, asi como una alta satisfaccion por
los resultados de sus composiciones y el trabajo realizado. Las tematicas mas utilizadas por el
alumnado en las letras de sus canciones fueron el instituto y el amor.

Las conclusiones del estudio confirman que el proyecto de innovacion de composicion de raps
ha supuesto un elemento motivador para el alumnado, especialmente desarrollando
competencias musicales y también otras estrechamente relacionadas como es la competencia
lingliistica, las competencias culturales y artisticas y el fomento de los valores.
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La Gramatica como arte
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gramatica.

El objetivo que nos proponemos en este trabajo, como se indica en el titulo, es el estudio de la
gramatica como arte. Para ello nos centramos, en primer lugar, en el andlisis de la Téxvn
ypoppatikn de Dionisio de Tracia (ss. ll-1 a. C.), que constituira el punto de partida, asi como
de las matizaciones pertinentes llevadas a cabo por los gramaticos latinos y del estado de la
cuestion hasta finales del Siglo de Oro. En segundo lugar, examinaremos el posicionamiento
doctrinal de la Real Academia Espafola desde que comienza a prepararse la primera edicion de
la Gramdtica, y su tratamiento en el texto de esta y en los diccionarios. En tercer lugar, nos
ocuparemos del enfoque dado en las ultimas publicaciones de la corporacion.

La Téxvn ypappatikn de Dionisio de Tracia, discipulo de Aristarco, perteneciente a la escuela
alejandrina, es considerada la primera gramatica conocida en el mundo occidental, que sirvié de
base a las gramaticas posteriores del griego y del latin, asi como a las de otras lenguas europeas
hasta finales el Siglo de Oro y en ciertos casos hasta tiempos relativamente modernos. Dionisio
de Tracia titula a su gramatica Téxvn ypappoatiky (< lat. Ars grammatica < esp. Arte gramdtica
[< téxvn ‘arte’ + ypappa ‘letra’]) y la define como la practica obtenida de la lectura de poetas y
prosistas (Fpoppatiky €otv Eumetpia v Tapd Tontalig Te Kai ouyypadelow W £Mi TO TTOAU
Aeyopévwv” [en Lallot, 1989:40]).

La concepcidn de la gramatica como disciplina que estudia los textos fue aceptada en lineas
generales por los gramaticos latinos —segun el testimonio de Mario Victorino (s. IV d. C.),
Varron (s. | a. C.), por ejemplo, no hace otra cosa que traducir a Dionisio de Tracia—. Pero
entre ellos cunde la idea de que de la lectura de los poetas e historiadores se extraen normas
mediante las cuales se obtiene el método (ratio) para hablar y escribir correctamente (recte),
sentir del que participan, entre otros, el propio Mario Victorino, Sergio, Maximo Victorino y San
Isidoro, para quien la gramatica es la columna de las artes liberales.

Los miembros de la Real Academia Espanola que desde 1741comenzaban a preparar la primera
edicion de la GRAE conocian bien la diferente concepcion que desde el Renacimiento se habia
tenido de la gramatica como arte o ciencia, y, aunque no siempre distinguieron estos, no dudaron
en considerar la gramatica como arte y en definirla como el “arte de hablar y escribir
correctamente” con ligeras variantes en la redaccion.

En la dltima obra publicada por la RAE y ASALE, la Nueva gramdtica (2009), la gramatica, concebida
como “la parte de la lingiiistica que estudia la estructura de las palabras, las formas en que estas se
enlazan y los significados a los que tales combinaciones dan lugar” (RAE-ASALE, 2009: 3), guarda una
estrecha relacion con la semdntica léxica o lexicologia, la semdntica oracional (o, en general,
composicional) y la pragmadtica.
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Introduccion

Este texto se centra en exponer el coaching como practica docente para guiar a los alumnos en
el transcurso de la asignatura de Presentacién de Proyectos que se imparte en el tercer curso
del Grado de Diseno y Gestion de Moda y Disefio de Moda y Bellas Artes de la Universidad Rey
Juan Carlos.

Este articulo presenta unas técnicas de innovacion docente aplicadas, que tienen por objetivo
principal abordar a través del coaching educativo universitario el reto de la falta de motivacion
y proposito en el alumnado cuando desarrolla el proyecto principal de la asignatura. Para ello se
genero un sistema de estructura y metodologias en dos aspectos fundamentales: primero, la
adquisicion de habilidades personales y la potenciacién del autoconocimiento; y segundo, el
rendimiento académico y la mejora de su potencial personal.

Objetivos

El objetivo central del presente articulo reside en probar como las técnicas de coaching favorecen
el logro de un aprendizaje significativo y resultados positivos por parte de los alumnos dentro
de la asignatura Presentacion de Proyectos, incrementando la motivacion y el propésito.

Dentro de los objetivos especificos podriamos destacar:
— Aproximar el coaching al ambito universitario dentro del Grado en Diseiio de Moda.

— Reestructurar las fases del desarrollo del proyecto principal de la asignatura,
implementando la exploracion.

— Crear una guia para el profesor a través de un seguimiento para el alumno, basado en
los pilares de conciencia, autocreencia y responsabilidad.

— Generar unas constantes para lograr los objetivos marcados.

Métodos

El método empleado para esta practica esta enfocado en el modelo basado en el aprendizaje
centrado en el alumnado, ya que en ella se ponen de manifiesto las finalidades del aprendizaje
significativo.
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Se ha seguido la linea del profesor como ‘provocador’ del aprendizaje, aplicando un papel mas
decisivo en cuanto a establecer esquemas en el alumno con el fin de facilitar el pensamiento
critico, los procesos de seleccion de informacion, la autocomprension y el desarrollo autbnomo
del aprendizaje (conciencia metacognitiva).

Conclusiones

Desde la perspectiva del coaching, el objetivo del articulo es presentar las estrategias y
herramientas empleadas en la asignatura, con el fin de ayudar al desarrollo personal y profesional
de los alumnos tras esta practica y asi poder guiarlos adecuadamente en su proceso de proyecto.
Este conocimiento es fundamental para el proceso educativo dentro del Grado.

El coaching aplicado a este proceso tiene como objetivo acompanar al estudiante en su camino
y ayudarle a identificar de manera realista los obstaculos o prejuicios que puedan impedirle
alcanzar sus objetivos, los cuales han sido establecidos en conjunto con el profesor. De esta
manera el alumno adquiere herramientas para poder afrontar los retos que surgiran en el cuarto
curso.
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Introduccion

Se presenta una investigacion que aspira a desarrollar un proyecto interdisciplinar mayor. Este
proyecto, y el que se pretende continuar, representan el aprendizaje-servicio. Se quiere ampliar
la exploracién sobre la aplicacion de la moda como nueva herramienta multidisciplinar
socioeducativa y de apoyo terapéutico para la diversidad funcional en infantes. El propio
proyecto, basado en el aprendizaje-servicio, exploro su viabilidad en infantes con Sindrome de
Down para favorecer su autonomia personal (Garvia, 2018). Se desarrollaron varias actividades
para las sesiones terapéuticas. No obstante, se considera esencial ampliar el estudio y aplicacién
a otras diversidades como los distintos tipos de trastorno del espectro autista (TEA)
(Universidad Internacional de Valencia, 2022); asi como otras areas de utilidad para la
estimulacion fisico-cognitiva como la rehabilitacion —de nifios y adultos- (NeuronUP, 2022) y la
hiporreflexia (Clinica Universidad de Navarra, s.f.).

Objetivos

El objetivo del proyecto fue la exploracion de otras funciones de la moda mas alla de su creacion
por el placer de crear moda y arte. El resto de objetivos corresponden a la adquisicion de
conocimientos del tema de estudio, la elaboracion de un muestreo de actividades de
estimulacion fisico-cognitivas de motricidad fina y gruesa y de estimulacion socio-comunicativa.
Se planteo si era necesaria una coleccién de ropa especializada o si bastaba con la modificacion
de las prendas actuales y la incorporacién de talleres de moda para su desarrollo general personal
y en el vestir.

Métodos

Primero se desarrollé un estudio bibliografico sobre el Sindrome de Down, la moda inclusiva,
las necesidades y limitaciones fisico-cognitivas y socio-comunicativas que experimentan los
infantes, y aquellas presentes en el proceso de vestir. La segunda fue una metodologia practica
de analisis sociologico del discurso mediante entrevistas a familiares y terapeutas.

Resultados

Los principales resultados del proyecto fueron la creacion de diversas actividades de moda, asi
como transmitir el placer de crear moda mediante talleres de disefio y confeccién adaptados.

Conclusiones

Se concluyo que la diversidad funcional no implica una linea de ropa especializada, sino la mejora
de la ropa actual mediante modificaciones que aumentan la eficacia del proceso de vestir.
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Asimismo, se recomendo la consciencia en el disefio y el publico objetivo de las empresas de
moda para aumentar su funcionalidad y desarrollar un savoir faire inclusivo. Algunos ejemplos
fueron incluir en el etiquetado pictogramas, distinguir el delantero y la espalda de la prenda,
senales para identificar costuras, etc. En suma, el arte y la moda no son Unicamente disciplinas
estéticas lucrativas, sino que incrementan la calidad y estimulacién de los procesos de aprendizaje
y, al igual que el proyecto mencionado y su posible continuacion, desarrollan habilidades socio-
comunicativas y cognitivo-motrices (motricidad fina y gruesa) (Serrano, 2023).
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El objetivo general de esta investigacion es plantear la investigacion accion creacion como
propuesta integrativa entre pensamiento complejo y artes escénicas en Colombia. Esta emerge
de un proceso de trans-percepcion compuesto por tres niveles: micro, meso y macro realidades.
En el primero, se sitlan tres contextos experienciales de la artista investigadora, a saber: la
practica artistica, la pedagogica y la investigativa; el segundo concierne a la revision de (219)
doscientos diecinueve proyectos de investigacion, trabajos de grado o monografias realizadas
entre el 2015 y el 2020, en (6) seis escuelas superiores de artes escénicas en Colombia, para
identificar las tendencias en disefnos metodoldgicos, y el tercero y ultimo transita por la revisiéon
documental acerca de los caminos en que las artes y la ciencia se encuentran, culminando en las
politicas publicas de investigacion + creacion en el contexto colombiano.

Para el levantamiento y analisis de informacion de cada uno de los niveles de trans-percepcién
se utilizaron modelos distintos a nivel metodologico. Los resultados se configuran como
contexto de emergencia de la Investigacion Accion Creacidon con un marco epistemolégico
constituido por La Ecologia de Saberes de Boaventura de Sousa Santos, la Teoria del Campo de
Kurt Lewin y la Estética del Oprimido de Augusto Boal, y el Pensamiento Andino desde la mirada
de Josef Estermann, en donde el Pensamiento Complejo de Edgar Morin y la Transdisciplina de
Basarab Nicolescu funcionan de manera transversal.
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La investigacion gird en torno al objetivo de reconocer los aportes de la investigacion formativa
en instituciones de educacién superior de artes escénicas a la reconstrucciéon del tejido social
en Colombia entre los anos 2015 y 2020, para lo cual se empled una metodologia de enfoque
mixto, de disefo transformativo secuencial (DITRAS), diseno que permite poner en didlogo
métodos cualitativos y cuantitativos, en este caso el diseno no experimental longitudinal de
tendencia y la teoria fundamentada emergente (MCC).

El estudio es de caracter explicativo-documental; la muestra esta constituida a conveniencia por
21| documentos de trabajo de grado producidos entre el 2015 y el 2020 en cinco programas
superiores de Artes Escénicas de Colombia. La investigacion utiliza un instrumento Unico de
recoleccion de informacion denominado Escala de tendencia metodolégica de investigacién formativa
en Artes Escénicas de elaboracion propia (validada por expertos). El tratamiento de la informacion
se realiza mediante el programa SPSS para el anilisis estadistico de las tendencias tematicas y
metodologicas de la investigacion formativa en Colombia y posteriormente andlisis cualitativo
que permitio reconocer que los aportes de la tendencia pedagogica a la reconstruccion del tejido
social son el teatro como mediador y las metodologias artisticas de teatro en comunidades
dentro de las que se encuentran la investigacion accion pedagogica, la investigacion accion
creacién artistica, la creacién colectiva y el teatro del oprimido como formas de investigacion.
Y, por su parte, los aportes de la tendencia artistica son la apropiacion social, la transferencia
del conocimiento y la construccién del relato social vinculante.

La indagacion fue ganadora de la Beca de investigacion teatral escuchemos nuestras voces del
Ministerio de Cultura de Colombia 2022 y el libro resultado de la misma puede ser descargado
en el siguiente enlace: https://pedagogiateatralyaudiovisual.blogspot.com/2022/1 | /estimulo-de-
investigacion-escuchemos.html
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Introduccion

Esta ponencia expondra la importancia del desarrollo de la creatividad por medio de la
composicion coreografica en el marco de las ensehanzas superiores de danza, siguiendo mi
propia experiencia como docente en Gran Bretafia y Espafa, asi como estudios relevantes
realizados por diferentes autores como Valerie Preston-Dunlop, Larry Lavender, Lynne Blom y
L. Tarin Chaplin, entre otros.

La inclusion de este tipo de ensefanzas en centros superiores no siempre ha ido acompanada
de un marco tedrico en el que favorecer el desarrollo de la practica del alumnado. Por otro
lado, el énfasis actual en el uso de la Improvisacion como principal herramienta presenta
problemas metodolégicos importantes, ya que limita las capacidades de creacién de un alumnado
que, de manera frecuente, carece de los recursos y referentes coreograficos que les permitan
desarrollar sus capacidades creativas. De igual forma, se tiende a fomentar la creacion solo en
algunos géneros coreograficos, cuando esta practica afecta a todos los lenguajes de danza y las
herramientas basicas de creacion son transversales.

Asimismo, se tratara la importancia de incluir la creatividad en la base del trabajo técnico del
alumnado, asi como en el estudio del repertorio asociado a las diferentes técnicas de danza.
Expondré como la comprensiéon intelectual del alumnado de su propia practica facilita el
incremento de sus capacidades creativas. Igualmente, favorecer el peer review por parte de
companeros en el aula resulta muy ilustrativo y, en ocasiones, mas potente y efectivo que las
correcciones de la propia docente.

Por ultimo, se ofreceran pautas que, en mi experiencia, han sido utiles para crear ambientes
creativos en los que el alumnado se sienta cdmodo y libre de ser juzgado o validado.

Objetivos

- Exponer la importancia del desarrollo de la creatividad en el alumnado de danza

- Presentar diversas metodologias de composicion coreogriafica.

- Analizar la relevancia del conocimiento de las herramientas y procesos coreograficos.

- Plantear la necesidad de fomento de la composicion coreogrifica en el estudio técnico
de los diferentes géneros de danza.
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Métodos

Las metodologias de esta ponencia son mixtas. Se usaran principalmente el analisis del
movimiento creado por Laban, la estética y la historia. También se daran ejemplos de pautas
ofrecidas por coredgrafos y coreografas, asi como de estudios académicos sobre creacion
coreogrifica incluidos en los Dance Studies.

Conclusiones

- Ofrecer un abanico de posibilidades pedagdgicas que permitan incluir la creatividad en
las aulas de danza

- La importancia de la composicion coreografica es vital para la continuidad de la danza y
la creacion de nuevos repertorios

- El aprendizaje del uso de las herramientas coreograficas facilita la creacion coreografica

- El aprendizaje de la variedad de procesos coreograficos usados a lo largo de la historia
de la danza permite que el alumnado tenga referentes visuales que favorezcan sus
elecciones creativas
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Esta ponencia indaga sobre los beneficios educativos que ofrece la improvisacion y composicion
creativa de movimiento en las Ensenanzas Elementales de Danza. Dada la escasa literatura
cientifica existente sobre didacticas y metodologias docentes implementadas en los
conservatorios de danza de nuestro pais (Martinez, 2016), se amplia la revisién bibliografica a
referencias internacionales. Giguére (201 1) analiza como la danza creativa afecta al desarrollo
cognitivo de nifnos y ninas, apuntando hacia la importancia del pensamiento y la accién colectiva,
es decir, al factor social y emocional en la creacion de danzas. Torrens et al. (2013) afirman que
la creatividad motriz no es un asunto exclusivamente psicolégico o reflexivo, y estudian cémo la
improvisacion en un recurso valido e interesante para la creacion de nuevos movimientos en
bailarines. Schwartz (1993) examina las teorias de Rudolf Laban y Howard Gardner para estudiar
la ensehanza de la creatividad a través de la danza, defendiendo la necesidad de programas de
formacion para conseguir profesores de danza capaces de ensefiar dando tanto valor a la
creatividad como a la técnica. En esta misma linea, Haselbach (1979) defiende una didactica que
entienda y utilice la danza como medio para la expresion y comunicacién de percepciones
propias, sensaciones, ideas, problemas, utilizando recursos didacticos variados sin olvidar la
improvisacion, la exploracion, la experimentacién, la composicion creativa y la reflexion de los
estudiantes sobre su propia produccién coreografica.

El estudio se realiza a partir de la experiencia desarrollada en un Conservatorio Profesional de
Danza de la comunidad auténoma de Castilla y Ledn, en el cual participamos como ponente
invitada. La finalidad principal de la investigacion es conocer y analizar el impacto, la percepcion
y la valoracién por parte del alumnado de un taller intensivo de “Improvisacion y Danza Creativa”
con estudiantes de 3° y 4° de Ensenanzas Elementales de Danza Clasica, asi como reflexionar, a
partir de la experiencia implementada, sobre la pertinencia y necesidad de incluir la
improvisacion y la creatividad como contenidos curriculares de valor competencial en estas
ensenanzas.

Se ha llevado a cabo una metodologia analitico-descriptiva de corte cualitativo, a través de
diferentes instrumentos: observacion participante, analisis de cuestionarios de caracter abierto
y estudio de registros audiovisuales. Los resultados muestran una alta motivacion y valoracion
de los estudiantes hacia actividades de indole creativa, al tiempo que demuestran buenas
capacidades motrices, cognitivas y sociales para su desarrollo. El estudio visibiliza un incipiente
campo de accion educativa que enriquece el aprendizaje y la formacion estética en las Ensenanzas
Regladas de Danza.
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Introduccion

La implantacion de la danza dentro de las Ensenanzas Artisticas Superiores en Espana en 2006
ha facilitado el desarrollo de la investigacion. En la especialidad de Pedagogia, los estudios mas
punteros de la rama metodoldgica relacionan la danza con otros campos del saber, mejorando
asi los procesos de Ensenanza-Aprendizaje (E-A). Uno de los objetivos primordiales se centra
en la autonomia del alumno a la hora de implementar nuevos conceptos. Se trata de llevarlo no
solo hacia un éptimo nivel de conocimientos y de ejecucion técnica y artistica, sino hacia un
estado de autoconocimiento que le permita la maxima autonomia desde el primer paso a la
profesionalizacion.

Sin embargo, la realidad del ambito dancistico actual es que existe una ausencia de estimulacion
de los procesos mentales en el alumnado, necesarios para el descubrimiento del conocimiento
per se. Tanto la metacognicion del discente como la significatividad de los aprendizajes realizados
parecen ser constructos ajenos a la practica docente en danza. Ausubel (1976) defiende su
concepto de “aprendizaje significativo”, cuya aplicacion facilitaria y acortaria el periodo de
formacion del artista escénico y optimizaria la calidad de los procesos de aprendizaje. Con
respecto a la metacognicion, el profesorado es raramente consciente de la necesidad de guiar al
alumnado hacia un andlisis y control de los propios mecanismos cognitivos para optimizar sus
resultados, cuya consecucion se prolonga en el tiempo a menudo mucho mas de lo necesario.

Por otro lado, la teoria social-constructivista de Vigotsky (1978) sobre la Zona de Desarrollo
Préximo (ZDP) y el apoyo del docente en los procesos de aprendizaje, tal y como lo define
Bruner (1978) en su teoria del “Andamiaje”, si pertenecerian a la didactica dancistica, cuya
implementacion consciente seria una ayuda primordial para la adquisicion de los aspectos
técnicos, principalmente. Exponemos aqui un ejemplo de la aplicacion de los citados paradigmas
psicopedagogicos, actualizados y adaptados a la ensefnanza de la danza.
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Objetivos

Actualizar los procesos de Enseiianza-Aprendizaje en las artes, adaptar los principales paradigmas
psicopedagogicos, y demostrar su aplicabilidad en la optimizacion del aprendizaje autonomo en
el ambito dancistico.

Método

Partiendo de la revision de los principios constructivistas del “Aprendizaje significativo”, del
“Andamiaje” y de la ZDP, se llegara a analizar la aplicabilidad de las taxonomias de Bloom (Bloom
et al, 1956) y Marzano (2000) en la adquisicion del conocimiento en la danza a través de
ejemplificaciones, que mostraran como adaptar su sistematica a los procesos cognitivos y
metacognitivos necesarios para abordar con éxito la situacion de aprendizaje.

Conclusiones

El fomento del desarrollo de la metacognicion en las ensenanzas artisticas y la aplicacion de
paradigmas pedagogicos actualizados contribuiria tanto a la necesaria optimizacién de sus
metodologias como a la adquisicién de las herramientas necesarias para alcanzar la autonomia y
la autosuficiencia en el camino a la profesionalizacion del discente.
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Cuerpos Relacionales examina la metodologia y los resultados de un trabajo de colaboracién
etnografico con estudiantes de danza de un programa de pregrado en EEU. El proyecto consistio
en investigar y deconstruir formas de danzas representativas de cada participante,
especificamente aquellas que habitan en la periferia de los bailes urbanos y la cultura elevada.
Manipulando herramientas coreograficas que fueron apoyadas por estrategias cualitativas de
investigacion (cuestionarios y entrevistas), el material compartido condujo a respuestas fisicas
originales, en sintonia con las afinidades de movimiento de cada estudiante. El resultado arrojo
que, a pesar de que el baile es de vital importancia para la identidad de muchos inmigrantes (e
incluso nativos), repensar la obra de arte partiendo de una gestualidad conocida aumenta la
autoestima y facilita el flujo de nuevas ideas, en la medida en que los participantes obtienen una
experiencia positiva de sus respectivas culturas, con las que usualmente no se identifican. He
llamado al proceso creativo de este proyecto “restauracion” para reflejar el vinculo dialéctico
tridimensional de tiempo entre el pasado y el presente con proyeccion al futuro. Dentro de este
contexto, el vocablo indica los retos que existen entre los elementos que influyen en la forma
de moverse de una persona para llegar a crear un lenguaje y estilo personal, y, por otro lado, la
omnipresencia de la “reproduccion mecanica” (de acuerdo a Walter Benjamin) en la cultura
digital de coreografias que circulan, se apropian y se comparten libremente entre los jovenes
artistas.
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La oportunidad en la creacién escénica cobra gran importancia en el ambito universitario
artistico pedagogico, ya que implica analizar diversos factores que contribuyan a optimizar los
recursos disponibles para la ejecucion final de una produccion artistica. En este sentido, desde
la perspectiva del creador, es fundamental traer a colacion diversas herramientas de composicion
coreografica, que aporten en el propio ejercicio profesional.

Las catedras de Composicion de Solos y Coreografia en Grupo, del Programa de Licenciatura
en Danza de la Facultad de Arquitectura Diseno y Arte de la Universidad Nacional de Asuncion
Paraguay, conforman el Eje Laboratorio de Creacion Coreografica, donde se busca un enfoque
de investigacion innovadora en la composicion de obras de danza, estimulando en el estudiante
una postura investigativa contextualizada en la contemporaneidad.

A través de estas catedras, los estudiantes tienen la posibilidad de experimentar con diferentes
herramientas de composicion y creatividad, lo que les permite ampliar su conocimiento y
mejorar la produccion de obras escénicas de calidad.

Uno de los factores fundamentales que se aborda en estas catedras es la optimizacion de los
recursos disponibles. Esto implica reconocer formas eficientes de utilizar elementos como el
espacio escénico, el tiempo, la iluminacion y la musica para lograr una ejecucion final deseada.
Los estudiantes aprenden a analizar y comprender como cada uno de estos elementos puede
contribuir al impacto estético y emocional de una obra, y como pueden combinarlos de manera
efectiva para transmitir su vision artistica.

La colaboracion y el trabajo en grupo es otro de los enfoques dentro de las catedras
mencionadas, ademas de la optimizacién de los recursos. Los estudiantes aprenden a trabajar en
equipo, compartiendo ideas, experimentando y creando juntos. Esto les brinda la oportunidad
de enriquecer sus procesos creativos y generar sinergias a través del intercambio de perspectivas
y del aprendizaje mutuo.

Los estudiantes llevan a escena los conocimientos adquiridos, con la ejecucion final de la obra
en presentaciones abiertas al plblico, ya sea en auditorios o espacios no convencionales, dentro
de los llamados finales de evaluaciones del semestre, ya sea como obra presencial o en formato
de video danza.

Una caracteristica peculiar de los 2020 y 202] se resume en que estas catedras fueron
desarrolladas por videoconferencias durante la pandemia de COVID-19, llegando a resultados
resenables dentro de los recursos aprovechables seglin las circunstancias. Los cambios de
paradigmas establecidos contribuyeron una vez mas a generar oportunidad en la concepcién
estética de las obras.

En conclusion, fomentar una mirada creadora desde la observacion de los recursos disponibles,
la experimentacion, la habilidad creativa para generar cruces interdisciplinarios, en espacios de
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discusion y colaboracion grupal, son capacidades a ser desarrolladas dentro de la Catedras de
Composicion de Solos y Coreografia en grupo, para una formacién mas abarcadora, abordada
desde la contemporaneidad de los diversos lenguajes artisticos y de movimiento.
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Introduccion

Progressing Ballet Technique (PBT) es un método de acondicionamiento fisico para la danza,
desarrollado por Marie Walthon-Mahon, bailarina y profesora australiana, ex examinadora de la
Royal Academy of Dance.

Tras cuatro anos de trabajo continuo con el método PBT, cuyos beneficios he experimentado
en mi cuerpo como bailarina, y en otros cuerpos como profesora, he podido analizar los
resultados causados en estudiantes de ballet, bailarines profesionales y profesores de danza. A
través de la experiencia de diferentes personas y realidades, siento la necesidad de enumerar los
beneficios observados como resultado del entrenamiento del método. Por ello, considero de
suma importancia ser conscientes de los beneficios del trabajo progresivo del método PBT para
el aprendizaje y mantenimiento de la técnica de ballet clasico, asi como para la prevencion de
lesiones.

Objetivos

- Investigar los beneficios observados después del entrenamiento PBT por estudiantes de
ballet clasico en el aprendizaje de la técnica.

- Investigar los beneficios observados por los bailarines profesionales en el
acondicionamiento fisico, mantenimiento y mejora de la técnica y en la prevencion de
lesiones.

- Enumerar el progreso observado por los maestros en los estudiantes después de
experimentar el entrenamiento con PBT.

- Citar los beneficios reconocidos por los profesores de ballet clasico en su practica
pedagogica después de la certificacion en PBT.

Métodos

Investigacion realizada a través de cuestionarios a individuos que hayan experimentado el
método al menos durante tres meses.

Principales resultados y conclusiones esperadas

Los bailarines, estudiantes y profesores de ballet que entrenan PBT desarrollan una mayor
conciencia corporal, estabilidad, alineacion y se dan cuenta de los beneficios tanto en la mejora
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de la absorcion del aprendizaje como herramienta pedagdgica como en el desempeio del bailarin
profesional y en la prevencion de lesiones.
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La danza es definida como “el desplazamiento efectuado en el espacio por una o todas las partes
del cuerpo del bailarin, disenando una forma, impulsado por una energia propia, con un ritmo
determinado, durante un tiempo de mayor o menor duracion” (Megias Cuenca, 2009, p. 31). La
Danza Clasica busca el ideal de belleza ligada a lo etéreo, y a la vez esta unida a reglas, principios
y exigencias, por lo que requiere de cuerpos ductiles y altamente dotados en cuanto a
capacidades y destrezas fisicas; condiciones necesarias para alcanzar la complejidad caracteristica
de la labor profesional de la danza.

Teniendo en cuenta dichos requerimientos, se establecen cominmente una serie de criterios de
seleccion para el acceso de nifos a instituciones de danza. En el ambito internacional, por lo
general se tienen en cuenta las caracteristicas fisicas del postulante, sus aptitudes motrices,
expresivas y musicales, como también los componentes actitudinales hacia la danza.
Comunmente son los mismos profesores los encargados de dichas evaluaciones, no obstante,
en diferentes instituciones también se realizan evaluaciones de salud por médicos, kinesidlogos
y afines. Existen variaciones en cuando a la edad de inicio de la formacion en Danza Clasica segun
la escuela y el pais, siendo la mas comun entre 9 y 10 afos.

En el Paraguay, la ensenanza de la danza clasica tiene como referente al Instituto Superior de
Bellas Artes - ISBA, en el ambito publico, cuya Escuela de Danza se encuentra vigente desde el
ano 1959. La presente investigacién tuvo por objetivo analizar el procedimiento de ingreso para
nifos en dicha institucion en el periodo 2018 2 2019, para lo cual se utilizé un enfoque cualitativo
de nivel descriptivo y de tipo transversal. La poblacion estuvo conformada por referentes de la
danza a nivel nacional e internacional, estudiantes y otros profesionales afines; con una muestra
de 38 participantes. Las técnicas de recoleccion de datos utilizadas fueron la triangulacion de
datos, observacién participante y no participante, entrevistas, grupo focal, recoleccién
documental y material audiovisual.

Se pudo constatar que el mecanismo de admision establece un examen de seleccion que tiene
como objetivo determinar un grupo lo mas homogéneo posible en cuanto a condiciones fisicas,
aptitudes, coordinacion, nivel de atencién, ritmo y nivel de maduracion adecuada a la edad. Se
realizan evaluaciones kinésicas y actitudinales, a cargo de profesores de la institucion. El
postulante debe contar con la edad establecida de 6 a 7 anos, peso y estatura proporcionales a
la edad, presentar habilidades fisicas y cognitivas naturales y demostrar el interés por la danza;
no teniéndose como requerimiento la experiencia previa en danza. Se establece una escala de
puntuacion cuantitativa, la cual debe ser aprobada con un minimo de 85 de 110 puntos. Se
concluye que el mecanismo de admision del ISBA es eficiente para la formacion de profesionales
de danza, en base a la comparacién con otras instituciones como también asi a la calidad de los
bailarines egresados de la misma.
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En las diversas escuelas de ensenanza de la Danza Clasica (en adelante DC) se detectan rasgos
metodoldgicos convergentes caracteristicos como: la especializacion, la relacion unidireccional
y vertical profesor-estudiante, la blisqueda y reproduccion de un modelo a imitar o la ensefanza
frontal (Franklin, 2014; Whittier, 2018) basada en el espacio escénico. Dentro de este
aprendizaje por imitacion y repeticion, el resultado final es lo importante y, por tanto, la
exploracién y el desarrollo creativo de movimiento se ven eclipsados por el perfeccionismo
técnico (Munoz y Chinetti, 2018). Las experiencias atestiguadas por diferentes bailarines de DC
en relacién a la improvisacién dentro del aula apuntan al uso del lenguaje clasico sin pautas
orientativas. Sin embargo, la improvisacion bien desarrollada es una estrategia pedagdgica para
estimular la creatividad y lograr aprendizajes significativos (Munoz y Chinetti, 2018), que puede
mejorar la técnica, la conciencia espacial y corporal y la cualidad del movimiento (Franklin, 2014).
Esto eleva la vivencia a un plano privilegiado donde el proceso impera sobre el resultado, ya que
es precisamente donde se produce el aprendizaje significativo y el desarrollo de la creatividad,
independientemente de la evaluacién estética del producto final (Laban, 1975; Maschat, 2017).

La presente comunicacién tiene como objetivo indagar, analizar y evaluar la aplicacion de
recursos metodologicos propios de la Danza Educativa/Creativa (en adelante DEC) en la
ensenanza de la DC, a través de la implementacion de la improvisacion y la composicion como
herramientas de aprendizaje, para impulsar el pensamiento critico y el desarrollo de la
creatividad en el discente, enriquecer el sentido estético y potenciar el aspecto social en el aula.

Se aplicé una metodologia de enfoque cualitativo, a través de un conjunto de procedimientos de
indagacion sistematizados, practicos y criticos, para conseguir una mayor comprension del
fenémeno estudiado. La seleccion de la muestra se hizo por conveniencia, con participantes que
reunieran dos condiciones: tener al menos doce afos y haber recibido previamente clases de
DC mediante metodologia tradicional. La muestra estuvo conformada por ocho estudiantes de
un centro privado de Artes Escénicas especializado en Interpretacién, Teatro Musical, Canto,
Musica y Danza, y situado en un municipio de la Comunidad de Madrid, que ofrece su propia
formacion en Artes Escénicas, ademas de formacion reglada en Musica y Danza.

Para la recogida de datos se utilizaron tres instrumentos: un cuestionario disefado ad-hoc que
abordaba la valoracion de los participantes en varias dimensiones: (1) desarrollo de las
actividades y ambiente socioemocional de las sesiones, (2) experiencia previa, (3) beneficios de
la aplicacion de la metodologia de la DEC en la clase de DC y (4) otros aspectos a destacar; un
diario de sesiones y el registro audiovisual de sesiones para su posterior revision.
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Los resultados muestran como los estudiantes disfrutaban, sonreian entre ellos, expresaban: “He
disfrutado el poder expresarme libremente a través de la danza”. La aplicacién de elementos
metodologicos de la DEC, como la improvisacion y composicion creativa, la socializacion en el
aula, el analisis del movimiento de Rudolf Laban o el uso de un espacio multidimensional, aporto
beneficios y un valor anadido a la ensenanza de la DC para estos adolescentes y adultos,
vislumbrando cémo ambas metodologias pueden complementarse. Por ello, pese a las
limitaciones del presente estudio a causa de la reducida muestra, se valora positivamente como
piloto para una futura implementacion a través de un disefio optimizado.
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Introduccion

La Danza, como arte, aporta recursos muy valiosos para la educacion integral del alumnado de
secundaria. Estos se hallan en plena transicion de la infancia hacia la madurez, enfrentandose a
un periodo de adaptaciones que condicionan su autoestima y busqueda de identidad. Vergara
(2021) hace referencia a que los niveles de autoestima, autoimagen y autoconcepto mejoran
con las actividades de danza, enriquece modos y medios de comunicacion, evidenciando
mejoras en sus capacidades motoras y creativas ayudando a expresar su verdadera identidad
(Rueda & Lopez, 2013).

La experiencia que presentamos se enmarca en la E.S.O., se realiza en un instituto publico de
Madrid, dentro del curriculo de la asignatura de Mdusica. Se plantea como una experiencia
exploratoria, base de futuras investigaciones y se ofrece como guia para implementarse tanto
en Musica como en Educacion Fisica e incluso en sesiones de tutoria. La propuesta cuenta con
un programa completo que incluye diez sesiones con ejercicios basados en técnica de Danza
contemporanea, acompanados de su correspondiente material audiovisual. Tienen como
objetivo la mejora de la expresiéon corporal, la integracion y cohesion del grupo clase.

El proyecto, en sus 10 sesiones bien definidas, ofrece estrategias lidico-creativas que generan
un clima de confianza y respeto para expresarse sin temor a ser juzgado. Como reconocen
Baena y Ruiz (2021), el juego motor se considera una herramienta pedagodgica que ayuda a
mejorar la comprension de conceptos ocultos en el lenguaje y desarrolla la creatividad del
alumnado. La definicion de las 10 sesiones esta abierta a la escucha del grupo y de cada
alumno/a, para respetar y acompanar los procesos personales y de grupo.

Por tanto, el objetivo es desarrollar un programa de danza, flexible y abierto a las necesidades
personales y de grupo, que potencie la expresion corporal, las capacidades psicoafectivas,
favoreciendo la interrelacion y el trabajo en equipo.

Método

La metodologia aplicada es Active Learning, basado en la autogestion del propio aprendizaje por
parte del estudiante. Las sesiones comienzan con la presentacion de la propuesta y una escucha
de la situacion e intereses del grupo que se incorporan en las sesiones ya disenadas. A partir
de ahi se desarrollan los 10 encuentros. En cada uno de ellos hay espacios especificos de
reflexion, toma de conciencia, expresion de las dificultades y busqueda de soluciones
compartidas, en las que el compromiso como grupo se considera clave para el avance.
Finalizamos con un cuestionario abierto y anénimo para que el alumnado exprese con libertad
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lo que le ha aportado la experiencia. La propuesta también es valorada por la direccion del
centro y la responsable de la asignatura a través de una entrevista que se recoge en un video
final. Participaron 165 alumnos/as de 6 clases de segundo curso de la ESO.

Conclusiones

Los jovenes mencionan haber mejorado su timidez, disfrutado del trabajo en equipo y de su
expresion corporal. Todos los intervinientes concluyen que la danza, considerada como actividad
extraescolar, tiene un potencial evidente para el contexto escolar obligatorio.
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La danza es una de las principales formas de expresion cultural y artistica del ser humano. En el
contexto educativo, bailar puede ser una herramienta valiosa para el desarrollo fisico, emocional,
social y creativo de los estudiantes. Desde hace mas de treinta anos los contenidos de danza en
general, asi como de danza tradicional, forman parte esencial del curriculo de educacién primaria,
desarrollandose en las areas de Educacién Fisica y Educacion Artistica (Pastor Prada y Morales
Fernandez, 2021). El enfoque pedagégico de Orff-Schulwerk, desarrollado por Giinild Keetman
y Carl Orff, propone una forma innovadora de ensenar musica y danza a través de la participacion
activa y creativa de los estudiantes (Keetman, 1974).

El objetivo principal de este estudio ha sido analizar la incorporacion de danzas tradicionales en
Educacion Primaria desde la perspectiva de Orff-Schulwerk, destacando su enfoque creativo y
educativo. Se ha buscado identificar las caracteristicas principales y pautas metodoldgicas
utilizadas para ensenar danzas tradicionales con este enfoque y analizar los efectos descritos en
el desarrollo integral del alumnado.

Para llevar a cabo esta investigacién, se ha realizado una revisiéon bibliografica, partiendo de
buscadores académicos (Google Scholar, Web of Science, Dialnet y Bun) y de las publicaciones
de la Asociacién Orff Espana y de la American Orff-Schulwerk Association. Se han buscado los
términos “Orff’ y “danza”, “danza tradicional”, “folclore o folklore”, “educacion primaria” y
“danza educativa creativa” en espanol y en inglés. Se encontraron 2090 publicaciones, de las
cuales se descartaron todas las que no tenian una relacion directa con la enseianza-aprendizaje
de danzas tradicionales desde la perspectiva del Orff-Schulwerk, asi como los trabajos de menor
relevancia, reduciendo la seleccién a 21 documentos. En esta seleccion se incluyeron, por su
especial importancia, las fuentes primarias de Giinild Keetman (1974) y Barbara Haselbach
(1978), que sientan las bases de la ensenanza de danza tradicional en el Orff-Schulwerk; ademas
de las publicaciones mas actuales, que permiten conocer el estado de la cuestion.
Posteriormente, se analizaron los métodos utilizados en la ensehanza de la danza en este
enfoque, asi como los efectos descritos en términos de desarrollo fisico, emocional, social y
creativo de los estudiantes.

Las conclusiones de esta investigacion documental llevan a destacar la importancia de la
incorporacion de danzas tradicionales en Educacion Primaria desde la perspectiva de Orff-
Schulwerk como enfoque creativo y educativo (Haselbach, 201 1). Como limitaciones, podemos
senalar la escasa investigacion sobre este ambito en el contexto del sistema educativo espanol.
Como futura linea de investigacion, esta planificada una segunda parte, que consistira en la
implementacion de un programa de danza tradicional aplicando el enfoque pedagdgico de Orff-
Schulwerk en un centro de educacién primaria, estudiando sus efectos en el desarrollo fisico,
emocional, social y creativo del alumnado. Este estudio pretende contribuir a la valoracion de la
danza tradicional como una forma de expresion cultural y artistica imprescindible en la educacién
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actual, ayudando a promover la investigacion e innovacion en pedagogia de la danza para la
educacion reglada.
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JEROKY TEKOVE JEPYTASO': Proyecto de acercamiento al
Ballet ‘““Madame Lynch” destinado a alumnos de la Escuela Basica
n°® 2727 “Casa Amparo al Niiio’’ del Mercado Municipal N° 4, de
la Ciudad de Asuncion
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Palabras clave: Ballet; Nuevos publicos; Danzas tradicionales; Formacion de formadores;
Educacién reglada.

Introduccion y objetivo

El proyecto consiste en un conjunto de acciones pedagogicas propuestas para ser llevadas a cabo
en la Escuela Basica n® 2727 “Casa Amparo al Nino” del Mercado Municipal N° 4, de la ciudad
de Asuncion, institucion de educacion reglada? que cuenta con estudiantes en situacion de
vulnerabilidad socioeconomica3 y que ha manifestado gran interés por empoderar a los mismos
a través de la cultura.

Mediante estrategias didacticas innovadoras y atractivas, se pretende generar espacios de
aprendizaje significativo* articulados a través de la danza, realizando un acercamiento al ballet
“Madame Lynch”, obra original del Ballet Clasico y Moderno Municipal de la Ciudad de Asuncion
(2010), basada en la vida de Elisa Lynch, una mujer histéricamente relevante para nuestro pais,
que protagonizé una época de grandes cambios sociales y culturaless.

El ballet “Madame Lynch” posee caracteristicas particulares capaces de despertar el interés
del publico® y que pueden ser aprovechadas a través de este proyecto, que pretende fomentar

I JEROKY TEKOVE JEPYTASO: Frase en guarani que puede traducirse como resistencia de la cultura a través de la
danza.

2 En la actualidad, se ha demostrado que incorporar la educacion artistica en la educacion formal ayuda a mejorar el
rendimiento escolar de los estudiantes (McCarthy & Ondaatje, 2005).

3 Para los nifos y jovenes de zonas vulnerables, la educacion artistica puede ser una via para salir del ciclo de
pobreza y exclusion social (Wright, 201 I).

4 Para lograr una educacion mas integrada y significativa es importante prestar atencion a la multidisciplinariedad. La
educacion reglada, es decir, la que se imparte en las instituciones educativas, suele estar sectorizada en diferentes
areas del conocimiento, lo que puede fragmentar el mismo y limitar la capacidad de los estudiantes para establecer
relaciones complejas entre ellos (Collins & Halverson, 2010).

5 En este sentido, el ballet “Madame Lynch” puede ser una herramienta clave, ya que es una obra creada en honor a
la figura histérica de Eliza Lynch, quien fue la companera del presidente paraguayo, Francisco Solano Lopez, durante
la Guerra de la Triple Alianza. Esta obra de ballet es un tributo a la gran mujer que fue Eliza Lynch, quien llegé al
Paraguay en 1853, y se destaco por su labor en la cultura del pais (Tryon-Montgomery, 1998).

¢ El ballet “Madame Lynch”, presenta en escena danzas de la época, que permanecen arraigadas en la tradicion
paraguaya, y que representan un incentivo mas amigable para publicos que no estan familiarizados con el ballet.
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el interés y la apreciacion por el arte del ballet en los alumnos de la institucion beneficiada, a
través de una experiencia educativa enriquecedora’.

Asimismo, se pretende proporcionar un espacio de aprendizaje y de desarrollo de habilidades
fisicas y mentales que permita a los alumnos desarrollar su sensibilidad artistica y su capacidad
de expresion. De esta manera, finalmente se promovera la inclusién social y la diversidad cultural,
ofreciendo a los alumnos la oportunidad de conocer y apreciar diferentes manifestaciones
artisticas en un contexto de disciplina, trabajo en equipo y respeto.

Métodos

El proyecto sera llevado a cabo a través de diferentes estrategias pedagdgicas, como el
Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) que integrara las areas de Lengua Castellana, Guarani
Ne'é, Historia y Geografia, Educacion Artistica, Trabajo y Tecnologias. Otros métodos a
emplearse seran la Clase Invertida, talleres, juegos de rol, presentacion de obras colectivas y
visitas guiadas a funciones de ballets.

Resultados esperados

Mediante la ejecucion de este proyecto los estudiantes adquiriran conocimientos sobre la cultura
e historia nacional; desarrollaran habilidades fisicas como coordinacién, flexibilidad y fuerza,
mejorando a la vez su autoestima y confianza a través de la practica de la danza® '°.

El proyecto fomentara la inclusién social y la igualdad de oportunidades, al brindar a los
estudiantes de una comunidad vulnerable la posibilidad de acceder a una formacion artistica de
calidad, contribuyendo al desarrollo cultural de la sociedad al formar a nuevos talentos, asi como
ampliar las redes de contactos y oportunidades de los participantes en el futuro.

Se espera un impacto positivo de este proyecto en la economia naranja -que se genera a partir
de la produccion, la distribucion y el consumo de bienes y servicios culturales y creativos- al
generar oportunidades laborales para profesionales de la danza, fomentar la creacion de nuevos
espectaculos y promover el consumo del arte en nuevas generaciones.

Referencias

Burton, J. P. (2017). Arts education and the development of the whole child. Education, 3-13.
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8 En las Gltimas décadas, ha ganado gran popularidad en el mundo, gracias en gran parte a las companias y ballets
mas famosos como el Ballet de la Opera de Paris, el American Ballet Theatre de Nueva York, o el Bolshoi Ballet de
Moscu (Pascual, 201 ).

9 La educacion artistica es una de las formas mas accesibles y efectivas para el desarrollo integral de la nifiez, ya que
a través del arte se pueden potenciar habilidades y competencias en diferentes areas, como la sensibilidad,
creatividad, imaginacion, pensamiento critico y resolucion de problemas (Burton, 2017).

10 Muchos estudios han evidenciado que la educacion artistica esta relacionada con aspectos sociales y emocionales,
como la capacidad para enfrentar situaciones adversas o de estrés, la empatia y la inteligencia emocional (Winner &
Hetland, 2001).
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La improvisacion del baile flamenco: una perspectiva ampliada

Juan Carlos Lérida
Institut del Teatre

Palabras clave: Improvisacién; Danza; Flamenco; Margenes; Estructuras.

Este estudio se apoya en una exploracion empirica de la improvisacion dentro el flamenco,
centrandose en el baile y abordandolo desde una perspectiva ampliada, tratando de abrir nuevas
posibilidades en su comprension y practica, y a su vez generar un debate futuro en torno a su
aplicacion en los ambitos de la creacion y la pedagogia.

Los objetivos se centran en examinar los distintos usos de la improvisacion en el baile flamenco,
observando con ello las diferentes configuraciones que se han desarrollado, asi como los motivos
y consecuencias que han provocado sus efectos en el espacio, el gesto y la estética.

La metodologia empleada en este estudio se ha basado en un enfoque empirico, apoyandome
como sujeto y objeto de estudio. Se ha ampliado mediante la observacion participante y el analisis
de contenidos a partir de la recopilacién y analisis de datos bibliograficos y entrevistas. También
realizando sesiones de improvisacion en colaboracion con otros artistas, con el fin de obtener
una vision mas completa de los diferentes enfoques.

Se han identificado tres principales tipos de improvisacion relacionados con flamenco y que
hemos denominado asi: improvisacion en el flamenco, improvisacion con el flamenco e improvisacion
desde el flamenco.

La improvisacién en el flamenco se ve construida a través de estructuras y normas establecidas,
con objetivos funcionales y resultados especificos, como podemos observar en los tablaos. La
relacion del baile con el cante, la guitarra mantiene cédigos internos que permiten transitar
dentro de limites jerarquicos, estéticos, ritmicos y espaciales. Si tomamos como ejemplo el juego
infantil de construccion LEGO, ensamblariamos progresivamente las piezas para construir un
objeto reconocido: un castillo, una casa, un coche...

En cambio, la improvisacion con el flamenco implica reconocer los codigos establecidos, pero
también reconfigurarlos a través de ligeros desplazamientos de los limites. Esto invita a explorar
una desviacion de los significados estéticos, sonoros y gestuales. Es decir, tomariamos las piezas
de LEGO para construir un castillo remplazando las torres por cuatro coches.

No obstante, la improvisacion desde el flamenco expande y difumina los limites utilizando un
lenguaje transversal a otras disciplinas artisticas. En este caso, no solo usariamos las piezas que
trae el LEGO, sino que también creariamos nuevas durante el proceso de construccion. Esto
generaria otro tipo de objeto, comparable en el baile a generar una abstraccién ritmica, gestual.

En conclusion, la improvisacién en el flamenco emplea limites y estructuras mas estrictas, mientras
que improvisar con el flamenco permite explorar dentro de esas estructuras y redefinir los
margenes. Finalmente improvisar desde el flamenco aplica y amplia un lenguaje adicional
trascendiendo el espacio y la estética. En resumen, la improvisacion en el flamenco se ajusta a
las normas, la improvisacion con el flamenco juega con ellas, y la improvisacion desde el flamenco
lo utiliza como una influencia mas en un contexto mas amplio.
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Laboratorio de ideas en las practicas de Aula en Humanidades y
Ciencias Sociales

Belén Fernandez de Alarcon Roca
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Palabras clave: Aprendizaje Cooperativo; Role-playing; Debate; Turismo; Arte.

Introduccion

En la actualidad los docentes tenemos el gran reto de motivar a nuestros alumnos, mas (aun) en
Artes y Humanidades, que supone un enorme desafio cuando la idiosincrasia de hoy en dia tiene
como beneplacito de actuacion las Ciencias experimentales. En este articulo se aborda la
importancia del Aprendizaje Cooperativo. Se trata de realizar una didactica adecuada en
diferentes actividades en forma de debate.

Objetivos

— Motivar al alumnado para adquirir conocimiento mediante la técnica de role-playing
— Analizar y razonar sobre diversos temas especificos.

— Debatir con respeto utilizando el turno de palabra.

— Capacidad de organizacion en el trabajo cooperativo.

— Capacidad para difundir cultura entre los estudiantes

Métodos

Siguiendo a Laiola y Tardif (2001): la ensehanza se basa en la informacion y sirve como
transmision y manera de introducir cambios conceptuales. También es resenable el concepto de
Villa'y Poblete (2007), donde las competencias personales incluirian competencias sociales como
la capacidad para el trabajo en equipo. Mediante la técnica de Role-playing, los alumnos se
convierten en actores y simulan una realidad, siendo protagonistas, y adquiriendo un
determinado rol profesional con una determinada identidad.

A través de un mismo “hilo conductor” (simulacion de un programa de television o tertulia
radiofonica) se adquiere un vinculo para las diversas actividades que se van a realizar en el aula
a lo largo del curso. Los alumnos identifican algo como “propio” al dar ellos mismos el titulo de
los programas simulados. Este método verifica que el Aprendizaje Cooperativo resulta ser una
estrategia innovadora que puede ayudar a resolver los problemas mas significativos del ambito
educativo, como es la falta de motivacion (Azorin, 2018).

Se tratan en este articulo tres ejemplos: el primero es un ejercicio programado en el primer
curso del Grado de Turismo donde se analizaron diversos folletos turisticos; en la segunda
actividad, se recreé una tertulia radiofénica teniendo como escenario un laboratorio de radio,
sito en la propia universidad, con alumnos del primer curso del Grado en Bellas Artes, y en la
tercera practica, que fue presentada con estudiantes que cursaban Historia de la Moda del primer
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curso del Grado de Diseno y Gestion de Moda, se debatioé el mejor vestuario entre dos peliculas,
previamente seleccionadas y visualizadas por los alumnos por su propia cuenta.

Descripcion

En la primera actividad se dividio el aula en grupos de seis u ocho estudiantes porque los alumnos
en la asignatura de ltinerarios e Informacion turistica suelen ser numerosos.

Se explico la importancia en la elaboracion de folletos de informacion turistica: “la relacion entre
la satisfaccion que generan los folletos y su utilidad para la eleccion y formacion de la imagen de
un destino se convierte en valor o beneficio que los folletos deben conseguir para ser eficaces
como instrumento de comunicacion y promocion de los destinos turisticos” (Molina, 2005: 379).
Se escogid entre los alumnos y con la ayuda del docente un titulo de programa radiofénico.
Entre los miembros de cada grupo se eligido un portavoz, y posteriormente, un secretario
(escribe las respuestas que se debaten). Al mismo tiempo, los alumnos eligieron un nombre para
cada equipo (técnica role playing) por ejemplo: expertos de la Universidad de Oxford, Tilburg,
etc. Se distribuyeron entre los grupos tres folletos escogidos “al azar” para analizarlos, segin las
preguntas escritas en la pizarra. Mas tarde, se realizé una puesta en comun, donde los estudiantes
adquirieron un papel de protagonistas a la vez que se consideraron criticos y expertos en viajes.

La segunda actividad se efectud en las propias instalaciones de radio que la Universidad tiene en
el campus de Fuenlabrada. Al ser Semana de la Ciencia, y con caracter voluntario, se apuntaron
un total de dieciséis alumnos. En esta ocasion, se dio nombre a otro programa titulado “El Arte
tras la Camara”, donde cada estudiante adopté el rol profesional que mas les gustaba: director,
critico de arte, etc.

La tercera actividad se realizé en aula con un total de veinte alumnos y la finalidad era comentar
el vestuario de dos peliculas, previamente seleccionadas. Se escogié Maria Antonieta, de Coppola
(2006) y Desayuno con Diamantes (196 1), de Blacke Edwards. Se pregunto sobre las caracteristicas
del vestuario y de los disefiadores. Los propios alumnos escogieron un rol profesional: influencer
de moda, critico de peliculas, disefador, etc. Finalmente, se analizaron ambas peliculas de forma
satisfactoria.

Conclusiones

— Mediante un ambiente agradable, se promueve la motivacion.

— Se fomenta el Aprendizaje Cooperativo, siendo apropiado realizar este tipo de
actividades en los primeros cursos porque se fomenta la interrelacion entre los
estudiantes.

— Se promueve la creatividad entre los alumnos.

— Los estudiantes adquieren una capacidad critica, de analisis y razonamiento.

— Se verifica la importancia que tiene la aplicacion de Role Playing, donde los alumnos son
protagonistas adquiriendo una identidad profesional.

— Se fomenta la cultura al difundir la importancia de los medios audiovisuales.

— Se difunden competencias transversales como el respeto, el turno de palabra y la
cooperacion entre los diferentes miembros de cada grupo.
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Introduccion

ECOedukit es un proyecto interdisciplinar, llevado a cabo con un total de 136 estudiantes de
segundo curso del Grado de Maestro en Educacién Infantil, entre las asignaturas “Creatividad y
Educacion”, “Adquisicion y Desarrollo del Lenguaje” y “Desarrollo del pensamiento logico
matematico y su didactica I”.

Para trabajar esta interdisciplinariedad, dotamos a los estudiantes de conocimientos,
instrumentos y habilidades necesarias, para el disefio y la creacion de materiales educativos
significativos, en concordancia con el contenido curricular y con las necesidades de la sociedad
actual.

Esta experiencia interdisciplinar pretende dar respuesta a las nuevas necesidades, eludiendo el
uso del libro de texto como unico recurso didactico en el aula y fomentando la autoedicion
como alternativa a las ofertas editoriales. Como senala Mesias (2019): “ayudarles a adelantarse
a los problemas, a escoger las mejores ideas que barajan, a partir de ahi, son ellos quienes entran
en la toma de decisiones ...” (p. 127). Esto evidencia que la universidad se debe adaptar a los
nuevos tiempos para dar respuesta a los retos y desafios de la sociedad actual.

Objetivos

Objetivo general: Conocer el valor que les aporta a nuestros estudiantes realizar un proyecto
interdisciplinar, llevando a cabo la creacion de sus propios materiales educativos en formato kit.
Tal y como senala Megias (2017, p. | 1): “podriamos decir que un EDUkit es un contenedor y los
detonantes su contenido”.

Objetivos especificos:

— Saber qué conocimientos previos tienen sobre la interdisciplinariedad y comprobar el
impacto que este proyecto tiene sobre su comprension del concepto.
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— Potenciar la creacion de dispositivos educativos, innovadores y eficaces para el aula de
Educacion Infantil, en consonancia con la sociedad actual.

Métodos

El nuevo escenario en el que los estudiantes son los protagonistas de su propio aprendizaje
sugiere nuevos supuestos metodolégicos que amplien su radio de actuacion, para promover el
proceso de adquisicion de contenidos y competencias de manera grupal. El entorno de trabajo
se basa en la autorregulacion del aprendizaje, entendida como “la posibilidad del estudiante de
dirigir su propio proceso de aprendizaje en relacion con el logro de metas y objetivos
previamente trazados” (Cardenas y Almeida, 2007, p. 8). La metodologia que se lleva a cabo se
ha visto influenciada por otras como el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) o el Aprendizaje
Cooperativo. La evaluacion del impacto que este proyecto tiene sobre la concepcion de la
interdisciplinariedad de las diferentes asignaturas se lleva a cabo con un cuestionario pre y post
intervencion.

Conclusiones esperadas

Se espera que el andlisis del cuestionario ofrezca diferencias significativas en la percepcion del
concepto de interdisciplinariedad con el que cuentan los estudiantes y un enriquecimiento de
sus herramientas pedagogicas. Se ofreceran también resultados especificos de este cambio de
percepcion respecto de las diferentes dreas trabajadas.

Se acentua con ello la importancia del trabajo interdisciplinar entre las diferentes areas de
conocimiento Yy la coordinacion interna desde el inicio del proyecto. Como apunta Fernandez-
Rios: “Lo interdisciplinar pretende contribuir a la comprensién y solucion colaborativa de
problemas sociales reales” (2010, p.159)”. Esta interrelacién supone para los estudiantes una
profunda inmersion en las asignaturas desde un punto de vista practico e intelectual. En
consecuencia, este proceso didactico de ensenanza-aprendizaje fomenta el trabajo colaborativo,
la interactividad entre el profesorado y la creacion de dispositivos educativos para la mejora
docente. Los docentes debemos: “No solo dotar de herramientas al alumnado para comprender
y estar en el mundo, sino también para convertirse en un agente de cambio activo” (Fundacion
Fuhem, 2019, p. 14).
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Introduccion

Diferentes autores, investigadores y docentes coinciden en resaltar las oportunidades educativas
que surgen del enfoque que la danza y el teatro, como formas de expresion en conjunto,
promueven en el desarrollo fisico, intelectual y emocional del individuo (Sanchez, Ordaz & Lluch
201 1). Desde el punto de vista “estético artistico”, la Expresién corporal como parte de los
contenidos de Educacion fisica aglutina diferentes disciplinas artistico-creativas como la danza y
otras herramientas teatrales. Sus fundamentos sobre motricidad y valores éticos y sociales
inciden en la importancia de educar “acerca”, “en”, y “a través” del movimiento para desarrollar
las capacidades necesarias en la adquisicion de saberes vitales, es decir, autoconocimiento,

cuidado, sanacion, comportamiento y convivencia (Ruano & Sanchez, 2009).

La ensenanza de la danza y el teatro, en el ambito de la expresion corporal, esta ampliamente
conectada con el enfoque de los fundamentos analiticos de Rudolf von Laban (1879-1958), que
ayudan a concretar el movimiento en obligada relacion con el espacio y el tiempo, teniendo en
cuenta su esfuerzo basico y creando una forma determinada para analizarlo, anotarlo, incluso
graficamente (Rajan, 2022).

Objetivos

Este trabajo persigue como objetivo principal poner en valor pedagogico la educacion desde el
cuerpo y sobre él mismo como Unico contenedor de experiencia, memoria, informacion y
posibilidades de expresion. Entenderlo como entidad capaz, efectiva y valerosa en la labor del
aprendizaje a través del analisis del método Laban y sus posibles aplicaciones dentro de los
contenidos de Expresion corporal, Expresiones artisticas y otras materias aparentemente
alejadas del trabajo con el cuerpo y el movimiento. También, aportar luces, si fuera posible, a la
sistematizacion de procedimientos creativos desde lo corpéreo en proyectos de innovacion
docente como método pedagogico ante la labor de ensenanza. Y finalmente, en este mismo
sentido, proponer, a través de lo experiencial, formas y medios para alcanzar los mejores
resultados en la aplicacién de estos procedimientos.

78



| Congreso Internacional de Arte e Innovacin Educativa en las Ensefianzas Regladas

Metodologia

Para este estudio hemos utilizado una metodologia cualitativa, donde la investigacion documental
ha sido la base para entender los aportes que la experiencia, como prueba irrefutable, brinda en
el ejercicio pedagogico y la aplicacion de los contenidos que abordamos. La transversalidad y lo
interdisciplinar, en los posibles enfoques del método Laban. Un marco tedrico como fuente de
la metodologia didactica, la praxis como medio de investigacion y el resultado creativo como
territorio para valoraciones y conclusiones.

Conclusiones

El método Laban amplia la capacidad de trabajo desde la creatividad y comprension sobre las
emociones, sensaciones Yy sentimientos; dicho de otra manera, logra la transformacion de los
sentimientos en algo fisico, uniendo tanto la conciencia corporal como la psiquica y por ello
estan presentes las dos vias de desarrollo: cuantitativa, donde se tienen en cuenta las
posibilidades de esfuerzos generados, y cualitativa, donde la expresion y la complejidad que el
propio cuerpo genera en cada esfuerzo proporcionan un abanico mayor en posibilidades de
movimiento.

Esta metodologia es aplicable en la Danza, el Deporte, el Teatro, la Danzaterapia, la Psiquiatria,
la Antropologia y la Sociologia, entre otras disciplinas. En cuanto a lo terapéutico, posibilita una
mayor comprension de los sutiles cambios y del manejo del cuerpo, las consecuencias en sus
significados y la adaptacion en relacion con el exterior, un lenguaje para entender, observar,
describir y anotar todas las formas de movimiento. Es un sistema capaz de describir las
conexiones del cuerpo, la dinamica del movimiento producido por el esfuerzo muscular, la
forma, la interpretacion y la documentacién del movimiento humano. Por ello, es una
herramienta que en su propia utilidad favorece a bailarines, intérpretes escénicos, atletas,
fisioterapeutas, etc. en la mejora del propio cuerpo a nivel parcial o a nivel general

El trabajo de Laban en relacion con el estudio multifacético del comportamiento humano brinda
otra opcién para percibir el mundo. La comprension desde diversas posibilidades de movimiento
que puedan sugerir distintas maneras de percibir y de relacionarse (desde el cuerpo) con vitalidad
natural, organica y adaptable al propio medio en el que se desarrolla.
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